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DAMIR OCKO
Repeat after me, efecte secundare

Branka Benci¢

Poezia si filmul, cuvintele, sunetele si imaginile ce contureaza practica artistica a lui Damir
Ocko vorbesc despre subiectivitate intr-o lume fragmentatd, o constelatie de crize politice
si insecuritati globale, nedreptate, anxietéti si temeri. In ultimii doi ani, Damir O&ko a
produs un corp vast de lucrari, constand in filme, obiecte, instalatii, poezie si lucrari pe
hértie, printre care colaje si partituri muzicale grafice - expresii ale interesului i fata de
explorarea potentialului poetic si politic prin plasarea corpului uman in centrul unei imagini
caleidoscopice, ce reflecta poziti de putere, fragilitate sau violenta si relationarea acestora
cu moduri de reprezentare. Artistul abordeaza vizibilul si invizibilul, opacitatea limbajului,
explorand ceea ce este neinteligibil, marginalizat sau exclus, ca modalitate de a intelege
cum arta oglindeste structurile sociale.

Prima expozitie personala a lui Damir Ocko in Roméania, Repeat After Me, ce se
desfasoara pe ambele etaje ale galeriei EASTWARDS PROSPECTUS, este conceputa ca o
ampla si captivanta panorama si reprezinta una dintre cele mai cuprinzatoare prezentari
ale lucrarilor lui de pana acum, o adevarata incursiune in practica sa artistica. Expozitia
adauga o noua fatetd unor idei si concepte explorate in proiecte anterioare, precum The
Kingdom of Glottis (Palais de Tokyo, 2012-2013), Studies on Shivering (KM - Kunstlerhaus,
Halle fur Kunst und Medien, Graz, 2014) si Studies on Shivering: The Third Degree,
proiectul cu care Damir O¢ko a reprezentat Croatia la Bienala de la Venetia 2015. Ea
reuneste cele mai recente filme ale artistului - patru lucrari majore, realizate incepand cu
2012: We saw nothing but the uniform blue of the Sky (2012), Spring (2012), TK (2014) si The
Third Degree (2015) -, prezentate ca instalatii in intunericul subiectiv al spatiului de la
subsol. Filmele sunt puse in dialog cu o serie de lucrari interconectate, mai noi sau mai
vechi, precum colaje, partituri muzicale experimentale si instalatii de sunet, toate expuse la
etaj. Astfel, cadrele estetice, conceptuale si formale ale practicii lui Damir O&ko, ce sunt
modelate in principal in jurul pozitiei centrale a unei lucrari bazate pe imagini in miscare,
pot fi descoperite complet in spatiul galeriei, iar publicul este invitat sa le exploreze si sa
stabileasca noi conexiuni.

O preocupare pe termen lung a artistului, manifestata in expozitii si in serii de lucrari
gandite drept ,studii”, o reprezintéd explorarea diferitelor constrangeri sociale si forme de
represiune impuse asupra corpului ca entitate socialad si fizica si dezvoltarea acestor idei la
nivel formal si conceptual. in contextul autoreflectérii artistice, cu scopul de a diseca si de
a dezvalui cum sunt facute lucrarile, Damir Ocko merge pe firul a doua preocupari: pe de
o parte, folosirea corpului la intersectia dintre mai multe imperative, ca mecanism de
rezistentd ce reproduce relatii sociale si ca metafora a interactiunii dintre societatea
dominata de control si violenta pe care o produce, iar pe de altd parte, cercetarea
modurilor in care forme ale limbajului si tehnologia vorbirii functioneaza ca instrumente de
comunicare si ca mecanism al corpului (vorbitor). Aceste idei sunt articulate in cea mai
pregnantd maniera prin film, dintre toate mediile artistice. Fiecare film urmareste o
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naratiune fragmentatd, un dialog intre limbajul filmic si cel poetic, ca o arhitecturd de
imagini partial conectate, texte si contexte, fluiditate a limbajului, miscari de camera si
proceduri cinematografice, formand un optical unconscious.

Practica lui Damir Ocko in ceea ce priveste filmul absoarbe diferite genuri si proceduri, iar
rezultatul este o forma specifica de film narativ de artist, cu un limbaj cinematografic
propriu. Artistul utilizeaza naratiuni ce implica o reflectare a contextului social si cultural,
pentru a crea lucrari impresionante, caracterizate de calitati cinestetice specifice si o
atmosfera de tensiune si melancolie. Aceste lucrari reprezintd adesea o conceptualizare a
unor imagini si povesti, in timp ce artistul foloseste coduri vizuale create pentru a explora
intelesuri, asocieri si emotii. In We saw nothing but the uniform blue of the Sky si in
SPRING, Ocko isi indreaptd explorarea artistica inspre potentialul estetic, performativ si
politic al vocii umane, concentrandu-se asupra (in)capacitatii cuiva de a vorbi, asupra
defectelor de vorbire, ca predispoziti simbolice si fiziologice/fizice ale ,dispozitivului” de
vorbire, dupa cum sugereaza SPRING, un titlu care nu se refera doar la anotimp, ci si la
elementele de potentialitate si tensiune prezente in mediul natural (de pild&, un vulcan in
eruptie), la reprezentatia unui contorsionist care isi arcuieste corpul si la un text narat.
Cuvantul vorbit si poezia joaca un rol important in filmele i Ocko si sunt prezente in
toate, cu exceptia ultimului. Ceea ce este adesea ascuns intr-o naratiune vizuald devine
vizibil si este exprimat in textul narat. Pe de alta parte, teatralitatea, performance-ul,
siluetele si prezenta fizicd a corpului devin impreuna o imagine cu o semnificatie politica,
eticd sau poetica - de pildg, chestiunea dilemelor morale si a responsabilitétii colective pe
care o poartad echipa de filmare si actorul/regizor in situatii ce se refera la efortul depus
de distributie in conditi meteo aspre, in TK, sau in fata unor subiecte sensibile, in The Third
Degree. Investigadnd chestiunea exploatarii din culisele industriei filmului si sistemului artistic
printr-un proces de autochestionare, Damir O&ko oferd un raspuns atat printr-o abordare
introspectiva a procesului de productie, céat si prin crearea unei senzatii de comunitate
intre toti participantii.

In filmul The Third Degree, artistul se concentreazi pe intensitatea generats de naratiunea
vizuala si teatrul cruzimii, juxtapunand scene cu corpuri expuse, sub forma unor prim-
planuri cu cicatrice lasate pe piele de arsuri de gradul Ill si a unor imagini cu echipa de
filmare reflectatd in bucati de oglinzi sparte, ce expun locul de filmare. Montat pentru a
da iluzia unei singure secvente continue, filmul lasa s& se intrevada influenta teatrului
brechtian si o structurd metanarativa cinematografica. Estompand granita dintre ceea ce
camera filmeaza si procesul de filmare in sine, Damir Ocko aduce in discutie chestiunea
responsabilitétii colective si pozitia noastra de martori si actori. Plaséand privitorul in centrul
discutiei dintre arta si politica, Jacques Ranciere sustine ca publicul trebuie sa fie privat de
o pozitie sigurd, pentru a privi un spectacol si a se vedea pe sine ca un colectiv.

in filmele sale, Damir O&ko lucreaza cu diferite scene si scenarii, de la imagini cu o
portiune de coasta la ocean, un peisaj de iarna si un vulcan, pana la o scena de teatru si
un intuneric abstract. Le vedem drept spatii care modeleaza diferite relatii, contribuind la
intensitatea scenelor care creeaza o atmosfera de incertitudine si sentimente de detasare.
Scenele si mise-en-scene sunt obtinute prin interactiunea mai multor elemente -
protagonistii, spatiile care le incadreaza, contextul specific si intalnirea cu publicul. Relatia
dintre mediu (fie ca este vorba despre un peisaj sau despre o cutie neagrd) si corp se
desfasoara in scene de confruntare, pentru a exista un fundal care s& puna in evidenta
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eforturile individuale, subliniate prin nuditatea personajelor si expunerea trupurilor.
Inceputd in SPRING, explorarea unor ipostaze extreme ale corpului este prezent si in
filmele recente TK si The Third Degree. Aici, imaginea corpului expus este o imagine a
violentei poetice si un discurs despre reprezentarea lui sociala prin intermediul unor
opozitii si extreme, precum batran versus tanar, si al unor circumstante, precum boala,
sanatatea, iarna si focul.

La etaj, expunerea se structureaza ca un spatiu discursiv trasat de studii, situatii si elemente
diferite, precum o serie de ,structuri” - lucrari vizuale, textuale si auditive, izvorate din
conceptele prezente si in filme sau create in etapa de documentare anterioara realizarii
filmelor, ca si cand pielea de pe filme ar fi indepdartats, dupa cum spune artistul. Colajele
se bazeaza pe fundalul fotografic al unor imagini precum fotografii din timpul productiei
sau cadre din filme, asupra carora artistul intervine cu un strat de forme abstracte,
minimaliste si monocrome, geometrice sau asemanatoare unor cristale, in negru, aramiu ori
auriy, sau cu decupaje si forme neregulate. Structura, materialitatea si caracterul nedefinit
al formelor se refera la natura fragmentara a naratiunii si la (im)posibilitatea de a o fixa,
avand in vedere neconcludenta ei. In timp ce partiturile muzicale dezvaluie diagramele
complexe de concepte dintre sunete si poezie, functionand ca instructiuni sau ca ,partituri
ale naratorului”, instalatile de sunet contureaza un peisaj sonor general al expozitiei, ce se
aude din prima si din ultima incapere. Bazata pe sunete repetitive, precum plescaituri si
scrasnete de dinti, prinse intr-un loop imposibil de ignorat, instalatia indreapta atentia
publicului inspre subiectele puse in discutie - natura fizica a limbajului si actul de vorbire -
si il orienteazd in deplasarea sa prin spatiul expozitiei, ca un inceput si un sfarsit pentru
caracterul tranzitoriv al expunerii.

Artistul investigheaza situatii, locuri si idei specifice, conectandu-le cu subiecte mai largi. El
gestioneaza referinte din surse diverse fard sa le dezvaluie explicit si proceseaza ideile
deopotriva intuitiv si rational. Miza este o amplificare a perceptiei obisnuite, prin
destabilizarea certitudinilor si prin generarea unui disconfort al asteptarii.

Damir Ocko le ofera adesea observatorilor si vizitatorilor rolul de exploratori care
descopera multiplele straturi ale lucrarilor sale, fie intuitiv, fie rational. In cuvintele (i
Jacques Ranciére - s& fortezi observatorul pasiv s&§ ocupe pozitia de experimentator care
remarcd fenomene si cautd cauzele acestora.

Spunand Repeat After Me, artistul performeaza un act de vorbire, invitindu-ne sa-l urmam
in expozitia prin care porneste intr-o calatorie. Aproape orice act de vorbire inseamna, de
fapt, realizarea simultana a mai multor acte, diferentiate de un aspect sau altul al intentiei
vorbitorului - exista actul de a spune ceva, actul de a face ceva prin ceea ce spui, de
exemplu sa ceri sau sa& promiti, si actul de a produce un efect asupra celor carora te
adresezi. Dar la imbarcarea in calatoria noastré prin naratiunea expozitiei se afla aproape
o imposibilitate de a incepe: un perete masiv de forma triunghiulara ne intdmpina la
intrare, limitdndu-ne accesul in spatiul galeriei.

Prin traseul pe care-l parcurgem prin expozitie, ajungem, de fapt, s& raspundem solicitarii
artistului din titlu. Actul de vorbire Repeat After Me implicd o performativitate inscrisa in
teatralitatea subtild a expunerii. Prezentarea meticuloasa ganditd de Damir Ocko
transforma spatiul galeriei intr-un instrument, un dispozitiv de (dez)orientare si de modelare
a unei dramaturgii a expozitiei, atat in privinta spatiului fizic pe care il ocupa, cét si a celui
discursiv. Dupa cum spune Giorgio Agamben, ,numesc dispozitiv tot ceea ce, intr-un fel
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sau altul, are capacitatea de a capta, captura, orienta, determina, intercepta, modela, de a
controla si de a asigura gesturile, conduitele, opiniile si discursurile fiintelor vii”

Tensiunile dintre individ si sisteme opresive de putere si control declanseaza o imaginatie
subiectiva situatd intre naratiuni vizibile si invizibile. In lucrarile sale, Damir O¢ko sugereazi
implicatii politice si coduri de control social, rearticuldnd forme de violents, fragilitate si
rezistentd. Reprezentdnd conditii marginale si extreme ale corpului, precum tremuratul si
arsurile grave, el reprezintd lucrurile despre care nu se poate vorbi. Expozitile lui se
desfasoara de obicei ca dispozitive prin care artistul pune sub semnul intrebarii abordarea
sa asupra procesului de filmare si chiar asupra productiei artistice, crednd un spatiu
subiectiv de tensiuni si rupturi. Asemenea proceduri functioneaza ca instrumente formale si
critice pentru a deconstrui sau dezvalui realitatea si fictiunea. Astfel, subiectul care
observd, dupa cum spune Walter Benjamin, nu este confruntat, pur si simplu, cu rdmdsitele
neconectate ale unui intreg, ci cu faptul ca trebuie sa construiasca - si sa ddrame -
aceastd ruind din partile intregului.



